“Las esquinas, una forma de construir la

ciudad”

Las ciudades escriben su historia en su plano, ya sea fruto de la planificacion o
responda a un crecimiento espontaneo, su expresividad y capacidad para
comunicar dependen en gran medida de su ritmo y Vigo no engafia, nos ensefia
en su Casco Vello, los signos de la topografia a la que la edificacion fue
adaptandose en un proceso de crecimiento por agregacion, de una ocupacion
pacifica ligada a las actividades del mar, frente a la dinamica de la ciudad
moderna mezcla de urbanidad compacta y ruralidad, exposicion de un
pintoresco caos en el que el orden pugna por manifestarse en una ciudad
dinamica que se produce sin control aparente. Aqui solo nos referiremos al

espacio urbano.

Evolucién de contrastes en los que la ciudad originaria muestra una plasticidad
organica que no crea hitos sino continuidad, un encadenamiento de plazas
poco aristadas y adaptadas a las curvas de nivel. Vigo no sera la protagonista
de la ria de su nombre hasta el siglo XX, antes Bouzas o Redondela e incluso
Cangas en el Morrazo ejercian el liderazgo. En estas condiciones, una
sociedad poco desarrollada cultural y econémica no permite la arquitectura de
autor y la primera ciudad amurallada presenta una arquitectura homogénea, de
caracter popular, con edificios que son dignos miembros de coro en lugar de

“primas donnas”.

El reinado de Isabel Il y el periodo de la Restauracién produciran un notable
conjunto de prohombres que entenderan e impulsaran la ciudad a otro ritmo:
Elduayen, Montero Rios, Garcia Barbén, Garcia Olloqui, Barcena......... el auge
del puerto con la creacién el Lazareto y la consolidacién de la industria
conservera en manos de los catalanes transformaran la cara de la ciudad. Es
cuando las murallas caen y la ciudad, en manos de una pujante burguesia,
inicia su planificacién, en aras de lograr una ordenacion coherente con la
expresion de sus intereses econdmicos y de la posicion social que ocupan, y la
primera ocasion es el Ensanche de Garcia Olloqui, frente a la extensién a lo
largo de los caminos que nacian de la muralla. El Ensanche con sus manzanas

cuadradas o alargadas, genera cruces, puntos de encuentro, que en Vigo se



van a convertir en hitos arquitecténicos a partir de los cuales en una operacién

de relleno, la manzana se consolida como forma de construir la ciudad.

Manuel Gébmez Roman nace en 1876, cuando Vigo despierta y de un pequefo
nacleo pesquero con unas defensas militares importantes, pasa a ser la ciudad
prospera y dinamica que hoy conocemos. Vigo en 1840 contaba con 5520 htes.
en 1897, 16.934. A partir de entonces el crecimiento sera imparable, ya que si
en 1900 cuenta con 23.144 htes. en 1920 casi habra duplicado su poblacién
gue alcanza los 53.614 htes., en 1945 cuando se ha completado la anexion de
los municipios limitrofes tendra 132.100 htes. en un proceso que conducira a

Vigo a los casi 300.000 htes. que hoy tiene.

La ciudad crece sin planificacién, un primer intento de controlar su expansion,
basicamente a lo largo de los caminos que conducen, a los municipios
limitrofes, Baiona y Redondela, es la elaboracion del plano de Ensanche de
Marcoartl, posteriormente reelaborado por José M2 Pérez y origen de la
concesion a Garcia Olloqui en 1870 del primer trazado planificado y ejecutado

en la ciudad.

En 1861 se abre la Calle del Principe, primera calle extramuros y en 1879 se
produce la apertura de la de Ramal, hoy Colén. En 1880 se aprueba el “Plano
de la ciudad de Vigo”, plano de Martinez Soler que recoge en alguna medida
las aspiraciones de la ciudad representada por el alcalde Manuel Barcena y

Franco.

No sera hasta 1907 cuando Ramiro Pascual presente su “Proyecto de Reforma
y Ensanche de la ciudad de Vigo”, plan que aun cuando no se llega a aprobar,
sirve de pauta para el desarrollo de la ciudad hasta que se aprueba en 1943 el
plano del ingeniero Cominges, con el episodio intermedio en 1926 de la
aprobacion de las Ordenanzas del suelo urbano de Jenaro de la Fuente

Dominguez.

En 1910 presenta Eduardo Cabello Ebrentz su “Anteproyecto de mejoras del
puerto de Vigo”, que no se convertira hasta 1926 en un “Plano General del
Puerto de Vigo”, momento en el que ya se fragua el proyecto de la Exposicion
Internacional de Pesca, impulsado por la Camara de Comercio, Industria y
Navegacion, en el que trabajaran activamente Manuel Gémez Roman vy
Eduardo Cabello y que, cuando madura en 1929, supondra la expresion de un

modelo para una nueva forma de la ciudad, con la definicibn de un nuevo



espacio de centralidad en la fachada litoral. Esta operacion lleva implicita la
renovacion urbana y provoca la creacion de nuevas infraestructuras en terrenos
ganados al mar, se trata de un proyecto que contrasta de forma importante con
el Plan de Antonio Palacios, cuyo modelo, mas ambicioso y polémico, conduce
a un importante debate entre ambos arquitectos, que no pasara del plano

teodrico.

Cuando Manuel Goémez Roman muere en 1964, la ciudad no dispondra aun de
un Plan General de Ordenacion, tal como hoy se entiende, el primero es de
1971, sino de una suma de planes parciales, que aun en la actualidad lastran la
ciudad, consolidada como un espacio heterogéneo y sin referencias, con un
importante conjunto de espacios intersticiales vacios, de dificil y necesaria
incorporacién la trama urbana, para la definicién de una ciudad legible y bien

estructurada.

Esta situacién dara lugar a que Gémez Roman escriba en su dia: “Por su
intensa vida y progreso constante se adelanté a las previsiones mas optimistas, y, falto
de un plan estudiado, su desarrollo se verifico de un modo arbitrario y tan desgraciado

que el remedio es superior, por ahora, a nuestra capacidad econdmica.

He de considerar como el Vigo actual, el que se formo desde el altimo tercio del siglo
pasado; y asi como antiguamente estaban justificadas las deficiencias de su trazado, en

esta época no cabe disculpa”.

La llegada profesional de los hermanos Gémez Roméan coincide con el inicio de
la dindmica de la ciudad de Vigo, una oportunidad Unica que ambos sabran
aprovechar, la muerte prematura de su hermano Benito pone a Manuel en
condiciones de ser él el que protagonice la formacion de la ciudad,
acompafado por un pufiado muy pequefio de profesionales que en aquel
momento trabajaban en la ciudad y que segln se desprende de los trabajos de
investigacion de Jaime Garrido y J. R. Iglesias, incluso firmaron proyectos
atribuidos a él: Vidal Tuason, Manuel Felipe Quintana, Jenaro de la

Fuente........

Mies Van der Rohe decia que Dios estd en las esquinas. Posicionarse en una
esquina no es solo una demostracién de prestigio y consideracion social y
econdmica, sino también construir ciudad es dar la ténica del desarrollo de la
manzana y en definitiva de un trozo del paisaje urbano. Recientemente Manuel

de Sola Morales, sefialaba que “las esquinas de dos calles hacen ciudad y la ciudad



en conjunto es una red de esquinas. Son también el lugar en el que se evidencia la

buena arquitectura y alli donde el urbanismo se gana su nombre”.

Es de la construccién de la ciudad y por tanto, de sus esquinas de lo que queria
hablar. De la importancia de su presencia en la definicién del espacio urbano
son un buen ejemplo las calles de Alcald y Gran Via en Madrid, en las que la
arquitectura puntia el nuevo espacio de la burguesia emergente del paso del
siglo XIX al XX, expresién por otra parte, de todas las tendencias estilisticas,
desde el modernismo, pasando por el beaux-arts y el eclecticismo hasta llegar
al racionalismo expresionista del que es reflejo el Edificio Carrién (1931-33) de
Luis Martinez Feduchi y Vicente Eced y Eced, edificio embleméatico donde los

haya.

Las esquinas seran mas redondeadas en la c/Alcala el espacio del poder
econdmico, donde se sitda la banca ya asentada y con un trazado mas regular
consolidado en el tiempo, siendo edificios a sefalar el Banco Espafiol de
Crédito (1882) de Grases y Riera, el Banco de Bilbao (1919-20) de Ricardo
Bastida y Bilbao o el Circulo de Bellas Artes (1919-21) de Antonio Palacios. No
es el caso de la Gran Via que rasga el tejido antiguo, su agresividad se
manifiesta en esquinas en cuchilla que avanzan a modo de proas de barco, con
los ejemplos del Edificio Metrépolis de Jules y Raymond Février (1905-1910) y

el ya citado Carrién.

Las esquinas que ejecuta en Vigo, GOmez Roman sin tener la potencia y
capacidad de referencia de otras como el Hotel Lisboa de Pascual Bravo, el
edificio Albo de Francisco Castro o el de la Aurora Polar de Jenaro de la Fuente
Alvarez, poseen una elegancia severa y discreta respondiendo a un lenguaje
coherente, elaborado en un largo proceso de depuracién sucesiva en el que sus
temas principales siguen presentes, expresividad contenida muy alejada de sus
comienzos y que, sin lugar a dudas responde tanto a una situacién politica,
como a la evolucién de una sociedad en recuperacién y a la basqueda de unas
raices propias, expresadas en un retorno a la arquitectura vernacula de la que
el pazo gallego es su referencia, recogiendo componentes de la arquitectura

popular y trayendo los elementos decorativos del barroco santiagués.

Desde el comienzo de su actividad profesional, en su intervencion en el edificio
del Banco Simedn, que termina a la muerte de su hermano Benito, edificio
esquina, GOmez Roman disefiara multiples edificios en esquina,

posicionandose el primero en todo momento en lugares que seran referentes e



hitos del crecimiento urbano, ya sean aquellos edificios que le son atribuidos,
valgan de ejemplos: la Casa Milder (firmado por Manuel Felipe Quintana) y los
edificios para Saturnino Garcia en la plaza de Compostela (firmado por Luis
Vidal Tuasoén) y en Montero Rios c/v Castelar (firmado por Jenaro de la Fuente)
en los que las referencias a la arquitectura vienesa son importantes, tanto en la
volumetria como en la disposicion de los huecos y el uso de los elementos

decorativos.

Con posterioridad a su titulacion en 1917, inicia una nueva andadura
profesional de una gran versatilidad y permeable a su entorno y al debate
arquitectonico de la época. Estaba suscrito a distintas publicaciones alemanas,
fue estudiante en Madrid y amigo de Antonio Palacios, en una época en el que
la arquitectura deja de ser elemento de discusién académica para ser participe
de la calle y del debate social, en un momento en que estd en juego el
concepto de modernidad. Gomez Roman mantendra una linea coherente y
continua que evolucionar4d desde el clasicismo de caracter francés, a un
clasicismo mas reposado, con la asuncion de un lenguaje ecléctico que le
conducira de forma irremediable a su propia version de lo que ha de entenderse

como arquitectura gallega en los tiempos modernos.

Su arquitectura en esquina poseera siempre dos rasgos comunes, por una
parte el tratamiento en chaflan, remarcando siempre su presencia en el
tratamiento vertical de la piedra, situando en el la entrada principal del edificio y
en el remate en torreén reforzando el volumen del mismo, para crear una
simetria que se desdobla, en las calles laterales. Enfatiza asi el lugar como

punto de encuentro y giro ampliando la calle.

Su primera obra firmada es el Banco de Vigo, hoy Banco Pastor, sirve de
remate a la calle Colén, en él hay reminiscencias de la casa Milder en la
clpula en esquina y una clara referencia a la arquitectura francesa, tanto en lo
gue se refiere al tratamiento decorativo y de cubiertas como a la division

vertical de los tres cuerpos de edificacion.

El edificio de Correos de 1920, supone su primera intervencién urbana, ya que
su construccién impone la apertura del Ultimo tramo que restaba por ejecutar de
la c/Reconquista, el lenguaje aqui es mas severo que en el edificio anterior,
opta por un tratamiento clasico de la piedra, de nuevo plantea en vertical una
divisién tripartita en la que, en el cuerpo central sitia un orden gigante que

sirve para componer el ritmo homogéneo de la fachada. Las soluciones que da



en 1924 para la sede de la Caja de Ahorros y en 1926 para el Circulo Mercantil
adoptan una solucion similar, son edificios en los que aparece una progresiva
desornamentacion y que se posicionan ocupando cotas cada vez mas altas

hacia el monte de EIl Castro, a iniciar el Ensanche previsto por Ramiro Pascual.

La construcciéon de la fabrica de conservas de Alfageme en 1929, edificio
frontera entre tradicion y modernidad, marca a juicio de Fernando Agrasar, uno

punto de inflexién en la produccidon de Gémez Roman.

Cronolégicamente el siguiente edificio en esquina que construye sera en
Bouzas ya en 1940. Se trata de un edificio de viviendas que adopta una imagen
de edificio publico, se sitla en posicién dominante en la Alameda de Suarez
Llanos, utiliza un lenguaje depurado, en el que aparecen elementos decorativos
recogidos del barroco santiagués reinterpretados. Sorprende que en este caso
se rompa la simetria que caracteriza sus restantes obras, creando un vuelo
cerrado hacia la Alameda, con una volumetria que le es ajena y que permite
apreciar su valoracion del lugar, volcandose hacia el espacio abierto arbolado.
De la misma fecha es otra obra, radicalmente diferente en su planteamiento, se
trata del edificio que proyectd para Rosina Pardo en la c/Ecuador c/v Loiriga.
Mucho mas contenido, es una muestra de arquitectura doméstica, anénimo en
una trama urbana en proceso de consolidacion, en el que la regularidad en la
disposicion de los huecos es la tonica dominante, conjugada con una fachada
plana, la piedra carece de adornos y solo los recuadros blanqueados rodeados

con encadenados que agrupan las ventanas rompen la severidad del conjunto.

Mucho mas elaborado es el edificio de la calle Marqués de Valladares esquina
a Reconquista. Este cruce de calles, retane cuatro edificios importantes,
confluyendo en el una tensién arquitectonica dificil de igualar en otros puntos

de la ciudad.

El primer edificio levantado fue el Teatro Garcia Barbdn de Antonio Palacios, en
realidad la presencia de la esquina es comedida frente al potente arco que
abarca la totalidad de la fachada, la construccién del edificio de Gé6mez Roman
en 1946, rompe con el objeto de la composicion formal de esta fachada, la

vision del mar desde el fondo escénico.

En la contraesquina aparece el Banco Vifias-Aranda otra obra de Palacios,
donde el uso de los d6rdenes y la eleccion de los materiales son un reflejo del

personal mundo creativo del autor y que pone en evidencia una situacion clave



en la interpretacion de la obra de Gémez Roméan y que se presenta con claridad
en esta obra de Marqués de Valladares, se trata de una arquitectura
constrefiida que pugnaba por manifestarse en una expresividad que no llegaba
y que en palabras de Fernando Agrasar, expuestas en relacién con otra obra,
se define asi: “en un contraste que muestra el conflicto entre la inquietud del creador

y la inercia profesional del éxito”.

La cuarta obra en discordia es el edificio de La Equitativa, obra de Manuel
Cabanyes y Mata, edificio del que Agrasar opina que es una “pieza monumental
con valor de permanencia” es decir, dialoga al mismo nivel y correccién que el

edificio de Palacios, una de sus obras mas interesantes.

No obstante, el edificio de GGmez Roman es un digno contrincante y refuerza el
cruce que solo pierde tension en la esquina del teatro. Se trata de un edificio de
viviendas, bien implantado en el terreno y ajustado a los importantes desniveles
existentes, repite un esquema que le es querido, es decir tres cuerpos
superpuestos en el que son las impostas molduradas las que otorgan
movimiento a la fachada, desdoblandose el Ultimo cuerpo por un retranqueo,
que se mantiene en fachada mediante una balaustrada, se trata de un edificio

gque expresa un gran oficio en el uso de una serie limitada de recursos.

Se pueden resefar dos obras en la Gran Via, de nuevo nos hablan de un
adelantado, dado el largo proceso de consolidacién de la edificacion en esta
calle. El proyecto de la Gran Via se aprueba en 1938, construyéndose el primer
tramo en 1941, en 1942 se adjudica el tramo entre la Plaza de Espafia y las
Traviesas. Gomez Roman proyecta dos obras de caracter muy diferente una
esquina a la calle Brasil y otra a Conde de Gondomar. Ambas obras son
radicalmente diferentes, la primera entronca directamente con su obra anterior,
apareciendo dos cuerpos resaltados simétricos, que plantean la idea del
mirador sin concluirlo, se trata de un edificio muy sobrio y correcto en el que

destaca el ritmo compositivo de los huecos.

El otro edificio de la Gran Via, muy similar al de la c/Tomas Alonso, inicia un
estilo compositivo de gran éxito en la ciudad, la aparicion de los pafios
blanqueados en los que se siluetean las ventanas recercadas con molduras
planas acodadas y un marco de piedra encadenada que encierra cada uno de
los pafios en los que se divide la fachada, lo que podria considerarse la imagen
del regionalismo gallego, en el que no falta como elemento decorativo las

molduras de gota bajo los alféizares. El edificio hoy deformado hace



irreconocible el torredn en el chaflan, en este caso reinterpretacion de la “bow-

window” americana, firma obligada en las obras de nuestro autor.

Gbémez Roméan no solo fue posicionandose en las esquinas, recogiendo el
impulso que abrira las calles previstas por Ramiro Pascual y que definié la
trama urbana en la primera mitad del s. XX, este arquitecto construy6 también
en la alineacién de esas calles marcando unas pautas de gran aceptacidén entre
la sociedad viguesa, para la que cre6 un repertorio formal que contribuyé a
lograr esa imagen digna de ciudad soélida y bien construida de la época. Asi nos
lo cuentan sus edificios dispersos por toda la ciudad en: Marqués de
Valladares, Lepanto, Uruguay, Velazquez Moreno...... arquitectura veraz y
noble, a cuya estela se apuntaron, otros muchos arquitectos en su quehacer
profesional siendo su lenguaje apropiado por promotores y propietarios como

representacion de su tiempo y lugar.

Quizas la historia de la arquitectura no valore en exceso la obra de Gémez
Roman, pero si debe hacerlo su ciudad, que a través de su obra y la de sus
discipulos ha adquirido una imagen caracteristica, la imagen urbana del
crecimiento ponderado y medido, en el que el sonido de los canteros marcaba
el ritmo de la ciudad, antes de la voragine que como a todas las ciudades nos

alcanz6 al final del s. XX.



